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Turra: Mujer fácil.

Venderse: En un conflicto entre dos grupos opuestos, cambiarse de bando.

Vigilante: Soplón. II Buchón y vigil. II Delator.

Villero: Propio o característico de las villas miserías.

Violines: Puede referirse a las personas violadoras.

Vitamina: Cocaína.

"22 ": Refiere al arma de fuego de ese calibre.

Yerba: Marihuana.

Yuta: Policía, cuerpo encargado de velar por el mantenimiento del orden pú-

blico y la seguridad de los ciudadanos.

Y'!J'O: Marihuana.

Zafar: Desligarse de responsabilidades.

Zarpado: Ido, que ba perdido el uso completo de sus facultades mentales.

Zarpa/e: Palabra empleada como sinónimo de sacar o robar.

Zarparse: Variante gráfica de sarparte. Sarparse: Pasarse, excederse de los

límites. II Desubicarse, faltar el respeto; tomarse libertades sin tener en

cuenta la opinión de los otros. II Drogarse.
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